
4 sens du mot   : lieu physique 
    : ensemble des objets et ressources mobilisés par le compositeur 
    : le système de ses techniques de travail et des structures de 
 pensée musicale qui en sont les conditions de possibilité . 
    : atelier intérieur du musicien (vie y compris psychique du compositeur) 

Morphologies,	Théorie,	Composi1on	

Dans son texte « Ateliers	en	mouvement	»	[Circuit,	Volume	18,	numéro	1,	2008],	
Nicolas Donin propose en vue d’analyser les processus de composition 
« d’aborder l’activité créatrice comme une complexité dynamique �

dont les termes ne sont pas définis à l’avance ».	

Respecter le côté dynamique (essentiel, en effet) de la composition 
Danger d’un domaine infini et donc difficilement appréhendable. 

⟹ notion d’« atelier » : 

Peut-on préciser un modèle (protéiforme) « permettant » l’activité  
de composition ? ⟺ cadres pour la cognition du compositeur… 
		

Existe-t-il en composition un tel modèle ? 

		

Francis Courtot, MCF, Compositeur, Univ. Lille, EA 3587 - CEAC - Centre d'Étude des Arts Contemporains, F-59000 Lille, France
franciscourtot.free.fr soundcloud.com/franciscourtot soundcloud.com/suite-fc	
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Représenter les processus de composition selon Stockhausen : 
Plus-Minus 

(⟹ Œuvre « conceptuelle » / Mozart, Valses automatiques… )  
Représentation de processus de composition pour cours 

Matériau 
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Représenter les processus de composition selon Stockhausen : 
Plus-Minus 

Évènements musicaux 

Matériau 
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Représenter les processus de composition selon Stockhausen : 
Plus-Minus 

Évènements musicaux 

Matériau 

Processus formels 
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Représenter les processus de composition selon Stockhausen : 
Plus-Minus 

Évènements musicaux 

Matériau 

Processus formels 

¿ : « chaque compositeur  
possède son propre  
langage » ? 

¿ : « objet » « geste »… ? 

¿ : « chaque œuvre 
possède sa propre  
forme » ? 

Passage à l’ordre deux 

« Morphologie » 
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« Matériau » 

Passage à l’ordre deux :  ne pas caractériser  tous les langages 
mais caractériser des types de langage 

Types	de	langage	≠	aDtudes	esthé1ques	(les	«	écoles	»)	
A"tude	esthé+que	>	Langage	

Langage « symbolique » 
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⟹	il	est	rare	qu’un	seul	type	de	langage	soit	u1lisé	



Morphologies,	Théorie,	Composi1on	

Langage « symbolique » 

Langage « numérique » 

« Matériau » 

Passage à l’ordre deux :  ne pas caractériser  tous les langages 
mais caractériser des types de langage 

Types	de	langage	≠	aDtudes	esthé1ques	(les	«	écoles	»)	
a"tudes	esthé+ques	>	langages	
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secondes	

⟹	il	est	rare	qu’un	seul	type	de	langage	soit	u1lisé	
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Langage « symbolique » 

Langage « numérique » Langage « gestuel » 

« Matériau » 

Passage à l’ordre deux :  ne pas caractériser  tous les langages 
mais caractériser des types de langage 

Types	de	langage	≠	aDtudes	esthé1ques	(les	«	écoles	»)	
a"tudes	esthé+ques	>	langages	
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H	Lachenmann,	Pression	

⟹	il	est	rare	qu’un	seul	type	de	langage	soit	u1lisé	
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Langage « symbolique » 

Langage « numérique » Langage « gestuel » 

Autres ? 

« Matériau » 

Passage à l’ordre deux :  ne pas caractériser  tous les langages 
mais caractériser des types de langage 

Types	de	langage	≠	aDtudes	esthé1ques	(les	«	écoles	»)	
a"tudes	esthé+ques	>	langages	
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Langage ≠ « inspiration » 
Saariaho : Verblendungen 

		

Sonagramme (électroacoustique = numérique ?) 

Harmonique : syntaxe symbolique 

Coup d’archet : syntaxe gestuelle 
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Partitions graphiques ? 

Brown : December 52 

		

Sonagramme (électroacoustique = numérique ?) 

Référentiel hauteurs : syntaxe symbolique 

Syntaxe gestuelle (point / ligne) 

Compositeur interprète 

Syntaxe ? 
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Langage « symbolique » 

Langage « numérique » Langage « gestuel » 

⟹ caractériser les liens entre des types de langage (ordre trois) 

Traduction simple 
Traduction complexe 

Pensée paramétrique 
Pensée « morphologique » 

2) Caractériser l’importance relative des types de langage 3 

2>1 

2 

1>1 

1 

« Matériau » 

1) Caractériser le passage d’un type à l’autre 



Syntaxe « symbolique » 

Syntaxe « numérique » 

		
		
		

		

		

		

Traduction simple 
entre les deux syntaxes 

JL	Hervé,	Dans	l’heure	brève	



Syntaxe « symbolique » 

Syntaxe « gestuelle » 

Coexistence problématique 
de deux syntaxes 

Traduction complexe 
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« Matériau » 

Significa1ons	
	 	Intrinsèques	
	 	Extrinsèques	

	 		 	 	 		 	 	 		 	 	 		 	 	 		 	 	«	Langage	musical	»	

Énoncé	
Forme	

Engendrement	

Sélec1on	

[Mise	en	place]	

Références	
Cita.ons…	

Vocabulaire	
(paramètres	complexes	+	
catégories	coordinatrices)	

Syntaxe	

		

		
	

			
«	Matériau	»	
(paramètres	simples)	

Types	de	Langage	musical	

Sélection=  
Contraintes sur théories  
d‘engendrement 

ð  type de langage a des conséquences sur d’autres aspects de la composition  
(Ex.: Langage numérique peut abolir différence entre engendrement et syntaxe (Xenakis ) 

Trois incidentes	
ð  sortir d’une situation où chacun a son langage et ne peut le confronter aux autres 

ð  originalité contemporaine 

⟹ Tout ceci (exceptées significations extrinsèques) peut s’enseigner (se calculer ?)… 
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« Matériau » 

Significa1ons	
	 	Intrinsèques	
	 	Extrinsèques	

	 		 	 	 		 	 	 		 	 	 		 	 	 		 	 	«	Langage	musical	»	

Énoncé	
Forme	

Engendrement	

Sélec1on	

[Mise	en	place]	

Références	
Cita.ons…	

Vocabulaire	
(paramètres	complexes	+	
catégories	coordinatrices)	

Syntaxe	

		

		
	

			
«	Matériau	»	
(paramètres	simples)	

Types	de	Langage	musical	

Sélection=  
Contraintes sur théories  
d‘engendrement 

Premier niveau // Matériau et types de langage musical 
Second niveau : « évènements musicaux » 

⇐ « groupes », « image sonore », « figure », « klangtypen » , « objet »,  
 « texture » , « organisme », « geste » … 

⟹ morphologies 

Objet	/		
Geste	

(Morphologies)	

où les insérer ? 



Facteurs,	
luthiers	

Instruments	
(=Œuvre	du	luthier)	

Lutherie	
électronique	

Programma+on	

Compositeur	
Compositeur	

Interprète	

Interpréta1on	
(=Œuvre	de	l’interprète)	

Interprète	

Morphologies,	Théorie,	Composi1on	
« Dispositifs de création » :  tout ce qui fait œuvre en musique composée 

Dispositif  de création instrumentale 
Dispositif de création 

électroacoustique 

Diffusion	
(=Œuvre	de	l’interprète)	

	

Support	
	(=Œuvre	du	compositeur	)	

Récep1on	
(=Œuvre	de	l’auditeur)	

Récep1on	
(=Œuvre	de	l’auditeur)	

	
					

		

Par11on	
	(=Œuvre	du	compositeur	)	

«	son	»		/	inouï	 Son	
Son	
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Morphologie / Geste 

Significa1ons	
	 	Intrinsèques	
	 	Extrinsèques	

Énoncé	
Forme	

Engendrement	

Sélec1on	

[Mise	en	place]	

Références	
Cita.ons…	

Vocabulaire	
(paramètres	complexes	+	
catégories	coordinatrices)	

Syntaxe	

		

		
	

			
«	Matériau	»	
(paramètres	simples)	

Types	de	Langage	musical	

	Disposi1fs	de	créa1on	

Syntaxe	gestuelle	

Vocabulaire	gestuel	

Objet	/		
Geste	

(Morphologies)	
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Dépend	du	disposi.f	
de	créa.on	singulier	
à	l’œ

uvre	en	cours	
Les « descriptions »
(en langage symbolique)	

Paramètres : 

Descriptions : 

trilles, vibrato, GlissVib, glissando, etc… 

		

staccato, accent, staccato accentué, legato, etc …  

		 		

Paramètres 
complexes : 

Descriptions : 		 		

crescendo-decrescendo, smorzato, fluctuation, etc… 

ß	«	part	rythmique	du	1mbre	»	?	
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Les « descriptions »	

Ensemble des descriptions utilisées ⟹ « espaces de description »	
Utilisation en analyse musiques contemporaines…

Richesse des « espaces de description » ?	
Schoenberg : rares, peu formalisés quand ils sont présents (Trio op.45)
Boulez versus Stockhausen : espaces de description très réduits / riches (Mantra)
Webern : présents, mais réduits, souvent fixes, et quand ils sont 

dynamiques, à amplitude faible (Symphonie op. 21, Variations op 30).
Certains Grisey (Talea, seconde partie), certains Aperghis (Pièces fébriles) : 

plus riches, mais fixes.
Ferneyhough : extrêmement riches mais dont l’invention reste marquée 

par une pensée paramétrique, en particulier rythmique.
Stroppa : présents, riches, et en rapport avec le temps musical 

(Organismes d’Information Musicale)
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Trio à cordes 
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Morphologie / Geste 

Significa1ons	
	 	Intrinsèques	
	 	Extrinsèques	

Énoncé	
Forme	

Engendrement	

Sélec1on	

[Mise	en	place]	

Références	
Cita.ons…	

Vocabulaire	
(paramètres	complexes	+	
catégories	coordinatrices)	

Syntaxe	

		

		
	

			
«	Matériau	»	
(paramètres	simples)	

Types	de	Langage	musical	

	Disposi1fs	de	créa1on	

Syntaxe	gestuelle	

Vocabulaire	gestuel	

Second niveau : « morphologie » / « geste » (espaces de description) 

Lien entre morphologie et forme 

Objet	/		
Geste	

(Morphologies)	
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Identité, énergie, mouvement 

Rapport avec la forme (temps musical — caractéristiques propres d’une morphologie) 

Mesure	de	la	distance	entre	matériau	et	défini1on	de	la	morphologie	

		

Iden1té	faible	:	simple	mise	en	place	du	matériau	
	à	orchestra1on	des	hauteurs	d’un	accord		

Iden1té	forte	:	matériau	subsumé	par	morphologie	
	à	geste	u1lisant	les	hauteurs	de	l’accord	comme	référence	

Iden1té	dynamique	:	matériau	en	conflit	avec	les	morphologies	
	à	Ferneyhough	
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Identité, énergie, mouvement 

Rapport avec la forme (temps musical — caractéristiques propres d’une morphologie) 

Mesure	de	la	distance	entre	matériau	et	défini1on	de	la	morphologie	

		

Iden1té	faible	:	simple	mise	en	place	du	matériau	
Iden1té	forte	:	matériau	subsumé	par	morphologie	

Iden1té	dynamique	:	matériau	en	conflit	avec	les	morphologies	
Mesure	de	la	capacité	d’un	objet	à	perdurer	dans	le	temps	(dans	la	forme)	

Energie	faible	:	peu	d’incidence	formelle	
	à	Berio,	fin	du	second	mouvement	de	la	Sinfonia	

Energie	forte	:	se	main1ent	dans	la	forme,		
	 	 	quelles	que	soient	ses	modifica1ons…	
	à	Stroppa	:	Traieforia	I	

Différence	fondamentale	avec	le	thème	:		
une	morphologie	est	mortelle,	un	thème	est	«	éternel	»…	

		

Remarque	:	Energie	:	peut	se	calculer	numériquement	(*)	
	(afribuer	des	poids	aux	descrip1ons	employées	+	
	formule	combinant	ces	poids	entre	eux)	
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Rapport avec la forme (temps musical — caractéristiques propres d’une morphologie) 

Mesure	de	la	distance	entre	matériau	et	défini1on	de	la	morphologie	

		

Iden1té	faible	:	simple	mise	en	place	du	matériau	
Iden1té	forte	:	matériau	subsumé	par	morphologie	

Iden1té	dynamique	:	matériau	en	conflit	avec	les	morphologies	
Mesure	de	la	capacité	d’un	objet	à	perdurer	dans	le	temps	(dans	la	forme)	

Energie	faible	:	peu	d’incidence	formelle	
Energie	forte	:	se	main1ent	dans	la	forme,		

	 	 	quelles	que	soient	ses	modifica1ons…	

		

Energie	:	peut	se	calculer	numériquement	

		

Manière	de	s’inscrire	dans	le	temps	musical	(fonc1on	formelle)	
Varia1on	:	modifier	le	matériau	sans	changer	la	morphologie	

Fonction formelle = créer du temps musical : permet à une morphologie de s’étendre dans 
le temps, jusqu’à, éventuellement, se rapprocher d’une section dans un schéma de forme	

Transforma1on	:	modifier	la	morphologie	avec/sans	changer	le	matériau 		
 Fonction formelle = mesurer l’écoulement du temps musical (« consommer » du temps) 

Identité, énergie, mouvement 
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Varia1on	:	modifier	le	matériau	sans	changer	la	morphologie	

Fonction formelle = créer du temps musical : permet à une morphologie de s’étendre dans 
le temps, jusqu’à, éventuellement, se rapprocher d’une section dans un schéma de forme	

Transforma1on	:	modifier	la	morphologie	avec/sans	changer	le	matériau 		
 Fonction formelle = mesurer l’écoulement du temps musical (« consommer » du temps) 

		

Concaténa1on	/	fragmenta1on	+	techniques	d’écriture	+…	

Types	de	formes	:	

Forme à schéma 
Ordre rigoureux des parties / Longueur libre des parties 
Processus : une seule partie (Grisey) 

Forme à permutation 
Processus créateur : réaction face à « l’aléatoire » 

Forme à interaction (ou polyforme) 
Processus créateur : polyphonie « formelle » 

Forme « multiple » 
⟹ Forme ouverte… 

Forme arborescente 
Etc… etc… ⟹ nouveau passage à l’ordre 2 ⟺ Opérateurs permettant de former ? 
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Cinq (?) « agents créateurs de forme » : la forme à l’ordre deux 

Superposi1on	/	Juxtaposi1on	
1	Greffe	:	 Mise	en	évidence	de	la	rencontre	entre	plusieurs	trajectoires	morphologiques.	

Deux	possibilités	d’ac1on	formelle	:		
*	l’état	greffé	reste	instable	(⟹	hybrida1on)		
*	coexistence	pacifique	(sta1sme/parenthèse	).	

2	Dialogue	:	Alternance	avec	érosion	des	iden+tés	
Trois	possibilités	d’ac1on	formelle	(selon	l’iden1té	du	résultat)	:		

*	créa1on	d’une	nouvelle	morphologie,	ayant	sa	vie	propre	
*	objet	de	transi1on	(catalyseur)	vers	une	nouvelle	par1e.	
*	destruc1on	des	protagonistes…	

Transforma1on	

3	Échange	:	Échange	de	matériau	;	affecte	peu	la	surface	audible,	mais		
mine	en	profondeur	la	cohérence	des	morphologies	

Deux	types	de	possibilité	d’ac1on	formelle	:		
*	perte/augmenta1on	d’énergie	⟹	dispari1on	prématurée	/	prolonga1on	inafendue	
*	perte/augmenta1on	d’iden.té	⟹	divergence	formelle	:		

•	de	la	morphologie	vers	le	matériau…	
•	matériau	«	précipite	»	en	une	morphologie…	

Varia1on	paramétrique	 influence	formelle	:	é1rement	de	la	forme	
		

		

Juxtaposi1on	

4	Contraste	:	(y	compris	assigna+on	d’une	fonc+on	de	ponctua+on	à	une	morphologie)	
Deux	possibilités	d’ac1on	formelle	:		

*	sans	influence	formelle	:	ponctua1on	simple.	
*	avec	influence	formelle	:	bifurca1on	(écart	par	rapport	au	schéma)	

5	Enchaînement	:	 Caractéris+que(s)	commune(s)	
Transforma+on	commune	—	espaces	de	descrip+on	communs	(ordre	deux)	

influence	formelle	:	fragmenta1on	de	la	forme	
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6	morphologies	variées		(Varia1on	⟹	morphologie	~=	sec1on)	

Contraste	::	Ar.cula.ons		
	 	des	sec.ons	

morphologies	transformées	et	juxtaposées	

+	échange	de	matériaux	

Ponctua.ons	à	morphologie	nouvelle	(induite)	

Ritra"	di	gen+li	mastri	:	Per	Philip	H.	Purlee	
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Trois niveaux de l’activité de composition (cadres cognitifs)	

Types de langages musicaux : sortir de l’aporie des langages multiples	
Dispositifs de création : appréhender le tressage des œuvres musicales	
Modification de la structure du « langage musical » pour appréhender le geste	
Espaces de description pour modéliser les morphologies	
Caractéristiques d’une morphologie (Identité, énergie, mouvement — variation / 

transformation) pour modéliser le temps musical des morphologies	
Agents créateurs de forme…	

Déclinaison de ces cadres selon activité :	

Analyse (musique figurale, analyse des processus de composition…)	
Composition…	

Composition / induction / abduction / déduction…	

Sélec1on	/	contrainte	 Espaces	de	descrip1on	 Calcul	d’énergie	 Mantra	 Calcul	de	forme	 Induc1on	
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Sélec1on	/	contrainte	 Espaces	de	descrip1on	 Calcul	d’énergie	 Mantra	 Calcul	de	forme	 Induc1on	

Trois niveaux de l’activité de composition (cadres cognitifs)	
Types de langages musicaux : sortir de l’aporie des langages multiples	
Dispositifs de création : appréhender le tressage des œuvres musicales	
Modification de la structure du « langage musical » pour appréhender le geste	
Espaces de description pour modéliser les morphologies	
Caractéristiques d’une morphologie (Identité, énergie, mouvement — variation / 

transformation) pour modéliser le temps musical des morphologies	
Agents créateurs de forme…	

Déclinaison de ces cadres selon activité :	

Analyse (musique figurale, analyse des processus de composition…)	
Composition…	

Composition / induction / abduction / déduction…	
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« théories »… 
Calcul paramétrique 

Calcul global (⟹ morphologies à identité faible) 

Dérivation d’une catégorie sur une autre… 

contraintes 

Partie 1 

Partie 2 

Partie 3 

Partie 4 

Voix 1 
Voix 2 

Voix 3 

Locales Structurelles 
…souvent sur-générales ⟹ 



Dans	le	cours	d’une	créa.on,	un	créateur	u1lise	
Beaucoup	la	déduc1on	(u1lisa1on	d’un	savoir	déjà	formalisé		

	 	par	d’autres	—	traités,	ou		
	 	par	soi-même	(auto-analyse)).	
	Je	sais	ce	que	je	fais	et	pourquoi	je	le	sais.	

Beaucoup	l’abduc1on	:	
	 	j’u1lise	des	objets	«	cousins	»,	sans	avoir	à	me	préoccuper	du	concept	
	 	 	sous-jacent	(parce	que	j’ai	une	œuvre	à	réaliser,	que	diable!).	
	Je	sais	que	les	objets	se	ressemblent,	mais	je	ne	sais	pas	pourquoi	je	le	sais.	

Moins	fréquemment	l’induc1on	:	
	 	parce	que	j’ai	une	œuvre	à	réaliser,	que	diable!,		
	 	et	que	je	ne	suis	pas	(forcément)	un	théoricien.	
	Je	veux	savoir	pourquoi	ces	objets	se	ressemblent	

Hors	périodes	de	créa.on,	un	créateur	ou	un	chercheur	u1lise	beaucoup	l’induc1on	:	
	En	observant	une	créa1on	(de	sa	main,	ou	d’autres),	il	va	découvrir	
	un	point	qui	lui	semble	étonnant	(non	décrit	précisément	par	la	“théorie”),		
	incohérent	(par	rapport	aux	prémisses	du	créateur)		
	ou	simplement	non	men1onné	par	les	analystes.		

À	ce	point,	le	créateur	ne	peut	qu’induire	une	règle,		
	puisque	sa	créa1on	(ou	ses	règles	de	créa1on)	n’a	pas	encore	vu	le	jour.	

Formaliser	un	style	d’un	créateur	se	fait	par	induc1on	sur	un	ensemble	d’œuvres	de	ce	créateur	
Formaliser	le	style	d’une	époque,	d’un	courant	se	fait	par	induc1on	sur		

	 	 	 	un	ensemble	d’œuvres	représenta1ves	de	cefe	époque,	courant…	
Un	style	d’une	époque	est	donc	plus	général	que	celui	d’un	créateur	(ce	qui	est	clair)	
⟹	La	recherche	sur	l’art	est	plus	générale	que	la	recherche	avec	l’art…	
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(*)	Poids	=	W	=	((20*W_reg)+(W_proxMR)+(W_Densite)+(W_NbSousMorph))/23	

Numéro	d’ordre	=	croisement	des	registres	
Poids	(*)	

Caractéris1ques	induites	:	
	 	registre	;		

	allure	rythmique	(irr-)régulière	;		
	densité	;		
	nombre	de	sous-morphologies…	



(*)	Poids	=	W	=	((10*W_proxMR)+(W_reg)+(W_Densite)+(W_NbSousMorph))/13	





Hauteur Durée Intensité Timbre 
Modulation Articulation Dynamique Mode de jeu 
Procédures de 
hauteurs 

Procédures de 
rythmes 

  

 



Forme du chapitre 2 est calculée : 
Fondements de cette forme en permutation : 

1) les types de morphologie peuvent se répéter, mais pas leur relation… 
Autrement dit, si une morphologie A suit ou précède une morphologie B, 

la succession A-B ou B-A ne se présentera jamais plus par la suite. 
Soit, si deux morphologies se rencontrent, elles ne se retrouveront plus par la suite.

(c’est une histoire triste !!)	

Calcul de forme 

B F C D A E - F A E B D C - F A E B C D - A B E C D F - A C B E D F - B C D E F A - B D C E F A		

2) Une suite de permutations doit donner lieu à une succession de 
phrases commençant et finissant toujours par le même objet, tout en 
adoptant des longueurs variées (5,4,7,6,7,6,7)… 

B F C D A ; 	 E F A E ; 	 B D C F A E B ; 	 C D A B E C ; 	 D F A C B E D ; 	 F B C D E F ; 	 A B D C E F A		

B F C D A E - F A E B D C - F A E B C D - A B E C D F - A C B E D F - B C D E F A - B D C E F A		


