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Dans son texte « Ateliers en mouvement » [Circuit, Volume 18, numéro 1, 2008],
Nicolas Donin propose en vue d’analyser les processus de composition
« d’aborder P’activité créatrice comme une complexité dynamique

dont les termes ne sont pas définis a ’avance ». o

Respecter le c6té¢ dynamique (essentiel, en effet) de la composition

Danger d’un domaine infini et donc difficilement appréhendable.

— notion d’« atelier » :

4 sens du mot  : lieu physique
4 : ensemble des objets et ressources mobilisés par le compositeur |
: : le systeme de ses techniques de travail et des structures de !
i
I

1 pensée musicale qui en sont les conditions de possibilite .
: atelier intérieur du musicien (vie y compris psychique du compositeur)
Peut-on preéciser un modéele (protéiforme) « permettant » Pactivité

de composition ? < cadres pour la cognition du compositeur...

Existe-t-il en composition un tel modele ?
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Représenter les processus de composition selon Stockhausen :
Plus-Minus

Représentation de processus de composition pour cours

(= Euvre « conceptuelle » / Mozart, Valses automatiques... )
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on Stockhausen

son central’’, correspondant a un des accords |- VIl se trouvant sur une des pages comportant des notes.

Pl M, 5. Les pages de symboles et les événements numérotés doivent se suivre sans interruption.

"‘notes secondaires’’
le début, au début, au cours et (ou) a la fin du son central.

aussi rapidement que possible

accelerando jusqu’a aussi rapidement que posst

ritardando

6. 1l existe 7 types d’événements:

accident avant le debut — son central (par exemple .O ou QO etc.)
accident au début
( ou etc.)
O Qe v

son central
son central - accident au cours et (ou) a la fin de celui-ci (

Ov ou QOQ etc.)

accident — son central — accident ( °

accident .
— accident ( @0 ou Y etc.)
son central L 2
. accident
accident — (® ou ’@ etc.)
son central [ J
. accident \ .
accident — — accident ('@' ou : & etc.)
son central

“accident’’ )
v court
'y de durée moyenne ces "‘accidents’’ se situant avant le début, au début, au cours et (ou) a la fin du son central
sont indéterminés dans leurs hauteurs de son (il n‘est nullement nécessaire qu’ils soient
o long seulement bruit) mais leur registre doit correspondre a celui du son central.
2 indéterminé

correspondent aux groupes de sons 1-6 sur une des pages de notes; elles sont utilisées avant

'\

-

6. Il existe 7 types d'événements

accident au début
son central

Moo

accident — son central — accident ( 3 P4

— accident ( @Q ou @; etc.)
(of : ’ou:{:)etc}

v ou ¢ ® etc)

accident
son central

‘f accident

accident —
son central

‘ accident

— accident (¥
] son cemral

accident —

\_

Q}’ T

accident avant le debut son central (par exemple .O ou QO etc.)
son central — acclden( au cours et (ou) & la fin de celui-ci ( O. ou OO etc.)

_/
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Representer les processus de composition selon Stockhausen :
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Representer les processus de composition selon Stockhausen :

Plus-Minus

, . « chaque compositeur

langage » ?

possede son propre 1

[ L «objet» « geste »... 7

., . « chaque ceuvre

forme » ?

possede sa propre -

> Passage a ’ordre deux
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« Matériau »

Passage a I’ordre deux : ne pas caractériser tous les langages
mais caractériser des fypes de langage

Types de langage # attitudes esthétiques (les « écoles »)
Attitude esthétique > Langage

Langage « symbolique »
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r tubee 4 T ( W/1/5)

= il est rare qu’un seul type de langage soit utilisé
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« Matériau »

Passage a I’ordre deux : ne pas caractériser tous les langages
mais caractériser des fypes de langage

Types de langage # attitudes esthétiques (les « écoles »)
attitudes esthétiques > langages

Langage « symbolique »

Langage « numérique »
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« Matériau »

Passage a I’ordre deux : ne pas caractériser tous les langages
mais caractériser des fypes de langage

Types de langage # attitudes esthétiques (les « écoles »)
attitudes esthétiques > langages

Langage « symbolique »

Langage « numérique » Langage « gestuel »
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= il est rare qu’un seul type de langage soit utilisé

H Lachenmann, Pression
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« Matériau »

Passage a I’ordre deux : ne pas caractériser tous les langages
mais caractériser des fypes de langage

Types de langage # attitudes esthétiques (les « écoles »)
attitudes esthétiques > langages

Langage « symbolique »

Autres ?

Langage « numérique » Langage « gestuel »
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Langage # « 1nspiration »

Saariaho : Verblendungen

\ 4

Sonagramme (€lectroacoustique = numérique ?)

Harmonique : syntaxe symbolique

\ 4

Coup d’ archet : syntaxe gestuelle

\ 4



Morphologies, Théorie, Composition

Partitions graphiques ?

— P COMPOSitEUT mmmmpm—p- IntETprete

| —p Syntaxe ?

—_— e — Lid B
Desomrer 112)

Brown : December 52

> Sonagramme (€lectroacoustique = numérique ?)

» Référentiel hauteurs : syntaxe symbolique

» Syntaxe gestuelle (point / ligne)
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« Matériau »

= caractériser les /iens entre des fypes de langage (ordre trois)
1) Caractériser le passage d’un type a ’autre

Traduction simple < » Pensée paramétrique
Traduction complexe < » Pensée « morphologique »
2) Caractériser ’importance relative des fypes de langage 3
Langage « symbolique » 2>1
2
1>1
1

Langage « numerique » Langage « gestuel »



Syntaxe « symbolique »

ion simple

entre les deux syntaxes

Traduct
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Scordatura:
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Traduction complexe

Coexistence problématique
de deux syntaxes

am Steg flaut.

{ca.10 Sek.)
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fai niente, am Steg

Syntaxe « symbolique »

%) durch alimdhliches geringes
Verlagern des Griffes auf [
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« Matériau » Types de Langage musical

« Langage musical »

« Matériau »

(parametres simples)

Vocabulaire

(paramétres complexes +
catégories coordinatrices)

Séelection= .

] , . Références
Contraintes sur théories Citat
d‘engendrement ~ Syntaxe Iitations...

Significations
Intrinseques

Extrinseques

Trois incidentes
= sortir d’une situation ou chacun a son langage et ne peut le confronter aux autres

= type de langage a des conséquences sur d’autres aspects de la composition
(Ex.: Langage numérique peut abolir différence entre engendrement et syntaxe (Xenakis )

= originalité contemporaine

= Tout ceci (exceptées significations extrinséques) pEUL s’enseigner (Se calculer ?) e
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« Matériau » Types de Langage musical

Engend t — :
ngendaremen Objet/

« Matenau » '. Geste gage musical »

(parametres simples) (Morphologies)

Vocabulaire

(paramétres complexes +
, . catégories coordinatrices)
Séelection=
Contraintes sur théories

d‘engendrement

Références

‘ Citations...

II Syntaxe "
A Significations

Intrinseques
Extrinseques

Premier niveau // Matériau et types de langage musical

Second niveau : « évenements musicaux »

< « groupes », « image sonore », « figure », « klangtypen » , « objet »,
« texture » , « organisme », « geste » ...
= morphologies ou les insérer ?
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« DiSpOSitifS de création » : tout ce qui fait ceuvre en musique composee

Lutherie
alectronique

Facteurs, Compositeur

Compositeur luthiers

N Interprete Programmaion
Partition Instruments

=CEuvre du compositeur ) (=CEuvre du luthier)
Interprete

Support

(=CEuvre du compositeur )

Interprétation

(=CEuvre de l'interpréete) Diffusion

(=CEuvre de l'interprete)

Réception
Réception (=CEuvre de I'auditeur

. N | |)eGuvre de Vauditeur Dispositif de création
Dispositif de création instrumentale ¢lectroacoustique
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Morphologie / Geste lypes aetangageimusical
Engendrement H Objet /
% i >  « Matériau » SEsiE

(parametres simples) (Morphologies)

[Mise en place]
Vocabulaire

(paramétres complexes +
catégories coordinatrices)

Références
Syntaxe Citations...
Significations
Enoncé ' Intrinséques
Forme Extrinseques

" Vocabulaire gestuel

" Syntaxe gestuelle

Dispositifs de création
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Descriptions : Allure « Allure rythmique » | <€ « part rythmique du timbre » ?

Parametres

Suite de hauteurs Rythme
complexes :

Parametres : Hauteur Durée Intensité Timbre

Descriptions : Modulation I[ Articulation I Dynamique I Modes de jeu ]

SIN0J Ud dJANDO,| &
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—>crescendo-decrescendo, smorzato, fluctuation, etc...

—>staccato, accent, staccato accentué, legato, etc..

—>trilles, vibrato, GlissVib, glissando, €tc...
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Les « descriptions »

Ensemble des descriptions utilisées = « espaces de description »

Utilisation en analyse musiques contemporaines. ..

Richesse des « espaces de description » ?

Schoenberg : rares, peu formalis€s quand ils sont présents (7rio op 45)
Boulez versus Stockhausen : espaces de description tres réduits / riches (Mantra)

Webern : présents, mais réduits, souvent fixes, et quand ils sont
dynamiques, a amplitude faible (Symphonie op. 21, Variations op 30).

Certains Grisey (Talea, seconde partie), certains Aperghis (Pieces fébriles) :
plus riches, mais fixes.

Ferneyhough : extrémement riches mais dont I’invention reste marquée
par une pensé€e paramétrique, en particulier rythmique.

Stroppa : présents, riches, et en rapport avec le temps musical
(Organismes d’Information Musicale)
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Morphologie / Geste lypes aetangageimusical
Engendrement H Objet /
% i >  « Matériau » SEsiE

(parametres simples) (Morphologies)

[Mise en place]
Vocabulaire

(paramétres complexes +
catégories coordinatrices)

Références
Syntaxe Citations...
Significations
Enoncé ' Intrinséques
Forme Extrinseques

" Vocabulaire gestuel

" Syntaxe gestuelle

Dispositifs de création Lien entre morphologie et forme

Second niveau : « morphologie » / « geste » (espaces de description)
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Rapport avec la forme (temps musical — caractéristiques propres d 'une morphologie)

Identité, énergie, mouvement

Mesure de la distance entre matériau et définition de la morphologie

|dentité faible : simple mise en place du matériau

— orchestration des hauteurs d’un accord
|dentité forte : matériau subsumé par morphologie

—> geste utilisant les hauteurs de I'accord comme référence
|ldentité dynamique : matériau en conflit avec les morphologies
- Ferneyhough




Morphologies, Théorie, Composition

Rapport avec la forme (temps musical — caractéristiques propres d 'une morphologie)

Identité, énergie, mouvement
|

—> Mesure de la distance entre matériau et définition de la morphologie
|dentité faible : simple mise en place du matériau

|ldentité forte : matériau subsumé par morphologie

|dentité dynamique : matériau en conflit avec les morphologies
> Mesure de la capacité d’un objet a perdurer dans le temps (dans la forme)

Energie faible : peu d’incidence formelle
- Berio, fin du second mouvement de la Sinfonia

Energie forte : se maintient dans la forme,
guelles que soient ses modifications...

—> Stroppa : Traiettoria |

Remarque : Energie : peut se calculer numériquement (*)
(attribuer des poids aux descriptions employées +
formule combinant ces poids entre eux)

Différence fondamentale avec le theme :
une morphologie est mortelle, un theme est « éternel »...
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Rapport avec la forme (temps musical — caractéristiques propres d 'une morphologie)

Identité, énergie, mouvement
|

—> Mesure de la distance entre matériau et définition de la morphologie
|dentité faible : simple mise en place du matériau

|ldentité forte : matériau subsumé par morphologie

|dentité dynamique : matériau en conflit avec les morphologies
> Mesure de la capacité d’un objet a perdurer dans le temps (dans la forme)

Energie faible : peu d’incidence formelle

Energie forte : se maintient dans la forme,

guelles que soient ses modifications...
Energie : peut se calculer numériquement

> Maniere de s’inscrire dans le temps musical (fonction formelle)

Variation : modifier le matériau sans changer la morphologie
Fonction formelle = créer du temps musical : permet a une morphologie de s’¢tendre dans
le temps, jusqu’a, éventuellement, se rapprocher d’une section dans un schéma de forme

Transformation : modifier la morphologie avec/sans changer le matériau
Fonction formelle = mesurer I’écoulement du temps musical (« consommer » du temps)
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Théorie, Composition

Variation : modifier le matériau sans changer la morphologie
Fonction formelle = créer du temps musical : permet a une morphologie de s’étendre dans

le temps, jusqu’a, éventuellement, se rapprocher d’une section dans un|schéma de forme

Transformation : modifier la morphologie avec/sans changer le matériau
Fonction formelle = mesurer I’écoulement du temps musical (« consommer » du temps)

—>[ Concaténation / fragmentation

Types de formes :

Forme a schéma

+ techniques d’écriture +...

Ordre rigoureux des parties / Longueur libre des parties
Processus : une seule partie (Grisey)

Forme a permutation

Processus créateur : réaction face a « 1’aléatoire »
Forme a interaction (ou polyforme)
Processus créateur : polyphonie « formelle »

Forme « multiple »

— Forme ouverte...

Forme arborescente

Etc... etc... = nouveau passage a I’ordre 2 < Opérateurs permettant de former ?
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Cing (?) « agents créateurs de forme » : la forme a ’ordre deux

Superposition / Juxtaposition

1 Greffe : Mise en évidence de la rencontre entre plusieurs trajectoires morphologiques.
Deux possibilités d’action formelle :
* |’état greffé reste instable (= hybridation)
* coexistence pacifique (statisme/parenthése ).
2 Dialogue : Alternance avec érosion des identités
Trois possibilités d’action formelle (selon I'identité du résultat) :
* création d’une nouvelle morphologie, ayant sa vie propre
* objet de transition (catalyseur) vers une nouvelle partie.
* destruction des protagonistes...
3 Echange : Echange de matériau ; affecte peu la surface audible, mais
mine en profondeur la cohérence des morphologies
Deux types de possibilité d’action formelle :
* perte/augmentation d’énergie = disparition prématurée / prolongation inattendue
* perte/augmentation d’identité = divergence formelle :
e de la morphologie vers le matériau...
* matériau « précipite » en une morphologie...
Variation paramétrique influence formelle : étirement de la forme
Juxtaposition influence formelle : fragmentation de la forme <+————

Transformation

4 Contraste : (v compris assignation d’une fonction de ponctuation a une morphologie)
Deux possibilités d’action formelle :
* sans influence formelle : ponctuation simple.
* avec influence formelle : bifurcation (écart par rapport au schéma)

L— 5 Enchainement : Caractéristique(s) commune(s)
Transformation commune — espaces de description communs (ordre deux)
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Ritratti di gentili mastri : Per Philip H. Purlee

Introduction | Chapitre 1 6 morphologies variées [(Variation = morphologie ~= section)
A B C|D E F Tutti
1 2 3 4 Du solo au | contraste :: Articulations
6 sextuor des sections
Chapitre 2 morphologies transformées et juxtaposées Coda
B | CBC [ DBCD [ FBCDF | ABFCDA | EFAE | BDCFAEB | CDABEC | DFACBED | FBCDEF | ABDCEFA
pl p2 p3 p4 p5 p6 p7 p8 p9 pl0 pll
BC BCD F BFCDAE FAEB C ACBED F BDCEFA
| BCD | BCDF 4 | FAE BDC | ABECDF [ BCDEF A
Phase d’initialisation Phase de permutations + échange de matériaux

Ponctuations 2 morphologie nouvelle (induite)
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Trois niveaux de I’activité de composition (cadres cognitifs)

Types de langages musicaux : sortir de I’aporie des langages multiples
Dispositifs de création : appréhender le tressage des ccuvres musicales

Modification de la structure du « langage musical » pour appréhender le geste
Espaces de description pour modéliser les morphologies

Caractéristiques d’une morphologie (Identité, énergie, mouvement — variation /
transformation) pour modéliser le temps musical des morphologies

Agents créateurs de forme...
Déclinaison de ces cadres selon activité :
Analyse (musique figurale, analyse des processus de composition...)

Composition...

Composition / induction / abduction / déduction...
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Trois niveaux de I’activité de composition (cadres cognitifs)

Types de langages musicaux : sortir de I’aporie des langages multiples
Dispositifs de création : appréhender le tressage des ccuvres musicales

Modification de la structure du « langage musical » pour appréhender le geste
Espaces de description pour modéliser les morphologies

Caractéristiques d’une morphologie (Identité, énergie, mouvement — variation /
transformation) pour modéliser le temps musical des morphologies

Agents créateurs de forme...
Déclinaison de ces cadres selon activité :
Analyse (musique figurale, analyse des processus de composition...)

Composition...

Composition / induction / abduction / déduction...
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Calcul paramétrique
« théories »...

14 . . J 4 .
Dérivation d une catégorie sur une autre...

Calcul global (= morphologies a identite faible)

...souvent sur-géncrales =
Locales Structurelles

contraintes

Partie 1
Partie 2
Partie 3
Partie 4



Dans le cours d’une création, un créateur utilise

Beaucoup la déduction (utilisation d’un savoir déja formalisé
par d’autres — traités, ou

par soi-méme (auto-analyse)).
Je sais ce que je fais et pourquoi je le sais.
Beaucoup I'abduction :
j'utilise des objets « cousins », sans avoir a me préoccuper du concept

sous-jacent (parce que j'ai une ceuvre a réaliser, que diable!).
Je sais que les objets se ressemblent, mais je ne sais pas pourquoi je le sais.
Moins fréequemment l'induction :

parce que j’ai une ceuvre a réaliser, que diable!,

et que je ne suis pas (forcément) un théoricien.
Je veux savoir pourquoi ces objets se ressemblent
Hors périodes de création, un créateur ou un chercheur utilise beaucoup l'induction :

En observant une création (de sa main, ou d’autres), il va découvrir
un point qui lui semble étonnant (non décrit précisément par la “théorie”),
incohérent (par rapport aux prémisses du créateur)
ou simplement non mentionné par les analystes.
A ce point, le créateur ne peut gqu’induire une régle,
puisque sa création (ou ses regles de création) n’a pas encore vu le jour.

Formaliser un style d’un créateur se fait par induction sur un ensemble d’ceuvres de ce créateur

Formaliser le style d’'une époque, d’un courant se fait par induction sur
un ensemble d’ceuvres représentatives de cette époque, courant...

Un style d’'une époque est donc plus général que celui d’un créateur (ce qui est clair)
— La recherche sur |'art est plus générale que la recherche avec l'art... @
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Chapitre 2 Coda ‘
B | CBC | DBCD | FBCDF | ABFCDA | EFAE | BDCFAEB | CDABEC | DFACBED | FBCDEF | ABDCEFA
pl p2 p3 p4 pS p6 p7 p8 p9 pl0 pll
BC BCD F BFCDA E FAEB CD ACBED F BDCEFA
| BCD | BCDF 4 | FAE BDC |  ABECDF | BCDEF A
Phase d’initialisation Phase de permutations

Calcul de forme

Forme du chapitre 2 est calculée :

Fondements de cette forme en permutation :

1) les types de morphologie peuvent se répéter, mais pas leur relation..

Autrement dit, si une morphologie A suit ou précede une morphologie B,
la succession A-B ou B-A ne se présentera jamais plus par la suite.

Soit, si deux morphologies se rencontrent, elles ne se retrouveront plus par la suite.
(c’est une histoire triste !!)

2) Une suite de permutations doit donner lieu a une succession de
phrases commengant et finissant toujours par le méme objet, tout en

adoptant des longueurs variées (5.4,7,6,7,6,7)...

BFCDAE-FAEBDC-FAEBCD-ABECDF-ACBEDF-BCDEFA-BDCEFA

BFCDA; EFAE; BDCFAEB; CDABEC; DFACBED; FBCDEF; ABDCEFA



